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| Von Rolf Thomas

»Als Kind liebte ich das Klavier«, erinnert David
Friesen sich an seine Kindheit in Tacoma, Was-
hington. »Es gab da einen Boogie-Woogie-Pianis-
ten, der regelmdfig zu uns nach Haus kam, als ich
5 Jahre alt war. Ich habe dann versucht nachzuma-
chen, was ich gerade gehort hatte. Als ich etwas
griofler war, traf ich einen Typen aus den Streit-
kriften, der mir Ukulele beibrachte.«

Damit war zumindest die Form seines zukiinftigen
Instruments gefunden, dach es war lange noch
nicht so weit, dass David Friesen den Bass fiir sich
entdeckte. »Kurz darauf fing ich mit Gitarre an«,
erzihlt er. »Als ich 10 war, wiinschte ich mir ein
Tenorsaxofon zu Weihnachten. Stattdessen bekam
ich ein Akkordeon, weil es beim Pfandleiher gera-
de nichts anderes gab. Das gefiel mir tiberhaupt
nicht, aber ich habe es ein Jahr gespielt und war
sogar beim 24-képfigen Akkordeon-Ensemble un-
serer Schule dabei. Ich bin dann aber zur Gitarre
zuriickgekehrt. Viel spiter, als ich schon bei der
Armee war, hatte ich Schwierigkeiten, auf der Gi-
tarre zu improvisieren. Ich fiihlte mich einfach
nicht eins mit dem Instrument. Eines Tages, als
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ich in Bad Kissingen in Deutschland stationiert
war, sah ich im Service-Club einen Kontrabass ste-
hen — und seit ich den in der Hand hatte, habe ich
die Gitarre nie mehr angefasst.«

Fiir Jazz hat Friesen sich schon friih interessiert.
»Meine Schwester Diane hatte Something Cool
[1955] von June Christie [1925-90]«, erinnert er
sich. »Ab und zu habe ich mir die angehért. Die
Musik kam mir nicht besonders sinnvoll vor, aber
irgendwas war da, das mich immer wieder zu der
Platte zuriickfiihrte. Und eines Tages hatte ich ka-
piert, worum es geht. Spiter auf dem College habe
ich viel Earl Bostic gehort. Ich war also schon
ziemlich auf Jazz geeicht, als ich in die Army kam
- und seitdem habe ich nur noch Jazz gespielt. Ich
bin auch oft nach Frankfurt gefahren und habe
zum Beispiel Peter Trunk und Albert Mangelsdorff
spielen gesehen.«

Doch die Zeit in der Army ging zu Ende und David
Friesen kehrte nach einem Abstecher nach Déne-
mark - der ein Jahr dauerte und ihn mit seiner zu-
kiinftigen Frau bekannt machte - in die USA zu-
riick. »Dort fing ich an, Musik zu komponierens,
erzihlt der Bassist, »In Seattle habe ich dann mit

Jazz als Schule der Individualis-
ten - am Bass haben sich da
nur wenige eingereiht: Giganten
wie Ray Brown, Niels-Henning
Orsted-Pedersen, Ron Carter,
Paul Chambers, Scott LaFaro
oder Charles Mingus. David
Friesen gehort unbedingt dazu.

Leuten wie Larry Coryell und Randy Brecker ge-
spielt. Der hat mir immer erzihlt, dass er einen klei-
nen Bruder hat, der Saxofon spielt und mal ganz
groff rauskommen wiirde. Im Penthouse Club in
Seattle haben alle Stars der damaligen Zeit wie John
Coltrane, Miles Davis und Wes Montgomery ge-
spielt und man hatte auch die Mdglichkeit, sich mit
ihnen und ihren Musikern zu unterhalten. Das war
natiirlich eine unersetzliche Schule. Der Bassist Jer-
ry Heldman hatte aufferdem das llahngaelhyn, ein
Kafteehaus, in dem ich Klavier und Bass gespielt ha-
be. Da Jerry auch Klavier spielte, konnten wir uns
abwechseln, um linger durchzuhalten; wenn er Bass
spielte, spielte ich Klavier — und umgekehrt, denn
der Laden hatte 24 Stunden am Tag gedffnet. Nach

1 Uhr kamen dann die Musiker aus dem Penthouse,
um nach ihren Konzerten zu jammen - das ging
dann bis 5, 6, 7 Uhr in der Friih. Roland Kirk,
McCoy Tyner und Nat Adderley habe ich da getrof-
fen. Das ging so bis 1964, als sie den Laden schlos-
sen und einen Parkplatz auf das Grundstiick bau-
ten.«

Aber auch die Zeit in Didnemark war musikalisch
fruchtbar. »Nach der Armee war ich ein Jahr in Ko-
penhageng, berichtet Friesen, »wo ich Niels-Hen-
ning Orsted-Pedersen getroffen habe, als er 15 oder
16 war — und er war schon damals ein echter Killer!
Das waren sehr wichtige Jahre fiir mich. In Kopen-
hagen und Seattle hatte ich die Maglichkeit, aufzu-
treten, Musik zu spielen und meinen eigenen Stil zu
entwickeln.«

Innere Kraft und Einzigartigkeit

Im Grunde ist David Friesen Autodidakt, denn eine
Musikschule hat er nie besucht. »Als ich in die Jazz-
Szene kam, ging es noch darum, einzigartig zu sein:
Man wollte sich auf keinen Fall wie jemand anders
anhérenl, erzihlt er. sRock&Roll hat mich nie
interessiert, am Jazz hat mich immer die Freiheit
des Ausdrucks interessiert. Sich auszudriicken in
dieser Welt, die eine kaputte Welt ist, in der es eine
Menge Leid gibt, darum ging es mir. Jazz kommt
mir vor wie ein Silberstreif am Horizont, wie das
Licht am Ende des Tunnels - etwas ganz Besonde-
res. Die Jazzszene selbst wird natiirlich auch nur
von Menschen bevélkert, und Menschen sind eifer-

siichtig und gierig und haben Egos, aber die Mu-
sik selbst ist frei davon - und das geféllt mir.
Schulen und Akademien gab es noch nicht, und
alle Musiker lernten voneinander.«

»lch erinnere mich, wie ich im Penthouse Wayne
Shorter mit Fragen gelochert habe, als er dort mit
Miles gespielt hat - oder Jimmy Garrison oder Al-
bert Stinson. Das standige Spielen zwang einen
geradezu dazu, zu iiben, und durch das viele Uben
gewann man an Selbstvertrauen. Wenn ich erst
mal Selbstvertrauen habe, habe ich auch die Frei-
heit, meine Chancen zu erkennen - und darum
geht es beim Jazz. Man braucht eine exzessive
Spielpraxis, um nicht mehr auf sich selbst zu ach-
ten, sondern stattdessen auf die anderen Musiker
zu héren, mit denen man spielt. Kommunikation
— das ist es. Es geht um die eigene Persinlichkeit.
Niemand sieht aus wie ich und niemand fiihlt wie
ich, und wenn ich das auf dem Instrument aus-
driicken kann, habe ich gewonnen - das habe ich
nie bezweifelt. [ch wollte niemanden kopieren, ich
wollte immer ich selbst sein. Musiker dagegen, die
sich wie John Coltrane anhiren, sind wie Plastik-
blumen - sie sehen echt aus, aber sie duften nicht.
Was ich tue, ist vielleicht nicht immer perfekt
oder so akkurat, wie es sein konnte, aber es
kommt immer von mir — und das ist das Wich-
tigste fiir mich.«

David Friesen hatte nie Hemmungen, auf europii-
sche Musiker zuzugehen und mit ihnen zu spielen
- im Gegensatz zu vielen amerikanischen Musi-
kern, die ihre Nasen rimpften und es teilweise
heute noch tun. »Frither war es tatsachlich noch
s0, dass es in Europa fiir amerikanische Saxofo-
nisten schwierig war, Bassisten und Drummer zu
finden, die swingen konnteng, relativiert Friesen.
»Das ist ja auch verstindlich, denn Jazz kommt
aus Amerika und es gibt ein bestimmtes Feeling,
das europdische Rhythm Sections einfach nicht
nachempfinden konnten. Aber die Zeiten sind
schon lange vorbei. Was ich so interessant an eu-

ropdischen Musikern finde, ist die innere Kraft
und die Einzigartigkeit, die sic haben. Ein Schwei-
zer Jazzmusiker hort sich anders an als ein ost-
deutscher. Ich mag es, wenn sic ihren ethnischen
Background einbringen.«

Zuriick in die Sechziger

»Aus Seattle zog ich in die Nithe von Portland, wo
ich zum Farmer mutierte, ein Jahr lang pflanzte
und Vieh ziichtete, erzihlt Friesen, der bis heute
dort lebt. »Manchmal hatte ich Gigs, zum Beispiel
mit John Handy in Vancouver. Dann kam ich wic-
der zuriick und fuhr Traktor. Vorher hatte ich jah-
relang mit Elmer Gill gespielt, der aus der Band
von Lionel Hampton kam. In Portland traf ich nun
seinen Cousin Sid Porter, der ebenfalls ein grofar-
tiger Pianist war. Er lud mich in seinen Club ein,
um dort zu spielen - in Portland ist Sid eine Le-
gende. Wenn George Shearing oder Oscar Peter-
son nach Portland kamen, setzten sie sich in sei-
nen Club, um ihm zuzuhoren, und als er starb,
schrieb Duke Ellington die Musik fiir seine Beerdi-
gung. Sid Porter war der Erste, der mich iiberrede-
te, ein Pick-up fiir meinen Bass zu benutzen.
Kontrabisse sind ja eigentlich nicht dafiir gedacht,
verstirkt zu werden, aber fiir ihn habe ich es ge-
macht - damit er mich besser horen konnte.
SchliefSlich habe ich selbst ein Kaffeehaus erdffnet,
die Selah Jazz Gallery. Das Wort findet man in der
Bibel und es bedeutet wortwirtlich: eine Redepau-
se, um Musik von Saiteninstrumenten zu horen.
Das christliche Symbol [fiir Jesus] ist bekanntlich
der Fisch; in der Sprache eines Indianerstammes
in Washington heifit Fisch »Selah«, Damals habe
ich mir auch ein gebrauchtes Klavier gekauft, das
ich bis heute besitze - Keith Jarrett und Ralph
Towner haben schon darauf gespielt.«

Kurz darauf verpflichtete ihn Joe Henderson, da-
nach Billy Harper und Stan Getz. In der Band des
chemaligen Mingus-Trompeters Ted Curson avan-
cierte Friesen in der Mitte der 70er Jahre zu einem

echten Star, denn Curson riumte ihm viel Solo-Platz
ein — das Monterey Jazz Festival 1977 eréffnete Da-
vid Friesen mit einem Bass-Solo. Es folgten Duos
u.a. mit den Gitarristen John Stowell und Uwe Kro-
pinski, Pianist Mal Waldron und Flotist Paul Horn.
»Ich liebe das Duo, stellt Friesen fest. »Duette ha-
ben mich eine Menge dariiber gelehrt, wie man die
Rolle des Basses erweitern kann. In einem Duo muss
man stindig auf der Hut sein - wenn beide Musiker
nicht standig zu 100 Prozent zuhiren, fillt die Musik
voll auf die Fresse. Mein Duo mit Uwe Kropinski ge-
fallt mir, weil er wirklich villig einzigartig ist. Seine
Musik ist vielleicht nicht unbedingt etwas fiir jeden,
aber das ist meine Musik schliefilich auch nicht.«

Auch sonst bevorzugt David Friesen kleinere Forma-
tionen - Trios, Quartette, Quintette. In seinen Bands
der letzten Jahre spielten v.a. die Saxofonisten Bud
Shank und John Gross, der Gitarrist Larry Koonse,
Drummer Joe LaBarbera, Pianist Randy Porter und
Trompeter Clark Terry. Sein neues Trio, das jiingst
eine Deutschland-Tournee absolvierte, besteht aus
John Gross und dem jungen Pianisten Greg Goebel,
der schon mit Musikern wie Alan Jones, John Handy
und Gary Hobbs gespielt hat. Circle of Three ist eine
Artintimer Kammer-Jazz, in dem Geschichten wie
»The Light Inside Freswick Castle« - das 12-minditi-
ge Herzstiick des Albums — erzihlt werden: Freswick
Castle ist eine Burg in Schottland, die Kiinstlern of-
fensteht und in der auch David Friesen Zeit ver-
bracht hat. Die Platte besticht durch Intensitit und
Hingabe; David Friesens Musik ist bei aller vorder-
griindigen Schanheit auch fiir versierte Musiker
nicht einfach. Dass Gross und Goebel sie bewiltigen,
ohne dass ihnen Mithe anmerken ist, macht Circle of
Three zu einem stillen Meisterwerk.

Aktuelles Album:
David Friesen: Circle of Three
(ITM / Records)

Website:
www.davidfriesen.net
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In ihrer Heimat ist die schwedische, mit zahlreichen Preisen ausgezeichnete /I
Sangerin Lisa Ekdahl schon lange ein Star. Eine Stimme, die man einmal hort 4 ﬁ
und nie wieder vergisst. Nun gibt es das erste Live-Album der charismatischen 7
Lady mit Wohnsitz in Paris. Aufgenommen und gefilmt wurde das mitreifende
Konzert im heriihmten Pariser Ofympia im Frihjahr 2010.
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